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Carpeaux/Daumier
Dessiner sur le vif

Musée des Beaux-Arts,
Valenciennes

18 septembre 2008 — 11 janvier 2009

Carpeaux: visuels disponibles pour la presse

(uniguement pendant la durée de I'exposition)

A- Jean-Baptiste Carpeaux,

Homme assis de profil vers la droite
Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo T.Ollivier

B- Jean-Baptiste Carpeaubéte d’homme
de profil tourné vers la droite, coiffé d'un
chapeau haut-de-forme

Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo T.Ollivier

C- Jean-Baptiste Carpeaux,
Personnage marchant dans le vent
Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo M. Beck-Coppola

D- Jean-Baptiste CarpeauMgndianteet son
enfant

Plume et encre noire

Lille, Palais des Beaux-Arts

© Rmn — Photo Jacques Quecq d’Henripret

E- Jean-Baptiste Carpeaux,

Scéne d’émeute

Huile sur toile

Bremen, Kunsthalle

© Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein
in Bremen / Photo Karen Blindow

F- Jean-Baptiste CarpeauBghé boudeur
Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo T.Ollivier

G- Jean-Baptiste Carpeaux,
Portrait-charge de Ledieu-Deblaive
Pierre noire et rehauts de craie blanche
Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo T.Ollivier

H- Jean-Baptiste Carpeaux,

Les Enfants de I'artiste

Pierre noire

© Petit Palais / Roger-Viollet — Musée des
Beaux-Arts de la Ville de Paris, Petit
Palais

|- Jean-Baptiste Carpeaux,

Napoléon Ill dans son cercueil

Crayon noir avec rehauts de blanc
Versailles, chateaux de Versailles et de
Trianon

© Rmn — Photo Franck Raux

J- Jean-Baptiste Carpeaux,

La Lapidation de saint Etienne

Encre brune et rehauts de gouache blanche
Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo T.Ollivier

Contacts Presse :
Rmn, Partenaires/Rmn
49 rue Etienne Marcel 75001 Paris
Tel: +33 (0)1 40 13 62 38
partenaires.rmn@rmn.fr

Sylvie Poujade, Marie Senk

Visuels et documents téléchargeables sur la salle gresse du site web de la Rmmww.rmn.fr




Carpeaux/Daumier
Dessiner sur le vif

Musée des Beaux-Arts,
Valenciennes

18 septembre 2008 — 11 janvier 2009

Daumier : visuels disponibles pour la presse

(uniguement pendant la durée de I'exposition)

K- Honoré Daumierl.e Comte Antoine-
Maurice-Apollinaire d’Argout
Lithographie

© St Denis, Musée d’art et d’histoire /
Photo Iréne Andréani

1 L- Honoré DaumierBuste d’homme
ugg Crayon conté et aquarelle
Marseille, Musée Grobet-Labadié
© Marseille, Musée Grobet-Labadié /
Photo Jean Bernard

'i3 M- Honoré Daumier,
Violoniste chantant
Fusain, lavis et pierre noire
Marseille, Musée Grobet-Labadié
© Marseille, Musée Grobet-Labadié /
Photo Jean Bernard

N- Honoré Daumierl.a Soupe
Plume, encre noire, aquarelle, lavis gris-

o, e brun
3 Paris, musée du Louvre, D.A.G. (fonds
' s Orsay)

© Rmn — Photo Thierry Le Mage

O- Honoré Daumiell.es Voleurs et I'Ane
Huile sur toile

Paris, musée d‘Orsay

© Rmn — Photo Hervé Lewandowski

P- Honoré DaumieiTéte de femme malade
Encre brune

© Avignon, musée Calvet / Photo Alban
Rudelin

Q- Honoré Daumier,

Au palais de justice

Pierre noire, plume et lavis, aquarelle et
gouache

© Petit Palais / Roger-Viollet — Musée des
Beaux-Arts de la Ville de Paris, Petit
Palais

R- Honoré Daumier,

Soins maternels

Pierre noire

Bremen, Kunsthalle

© Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein
in Bremen / Photo Lars Lohrisch

S- Honoré Daumiet,e Fardeau
Huile sur papier marouflé sur toile
Dijon, Musée des Beaux-Arts

© Photo Francgois Jay

T- Honoré Daumier,

Centaure enlevant une femme

Plume et encre noire, lavis gris sur traits ¢
la plume et encre grise sur papier vergé
Paris, musée du Louvre, D.A.G. (fonds
Orsay)

© Rmn — Photo Gérard Blot

Contacts Presse :

Rmn, Partenaires/Rmn  Sylvie Poujade, Marie Senk
49 rue Etienne Marcel 75001 Paris

Tel: +33 (0)1 40 1362 38

partenaires.rmn@rmn.fr

Visuels et documents téléchargeables sur la salle gresse du site web de la Rmmww.rmn.fr




Carpeaux : légendes des visuels disponibles pourpeesse

A- Jean-Baptiste Carpeawtpmme assis de profil vers la droite
Pierre noire
Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo T.Ollivier L 5
Je suis arrivé a dessiner tout ce qui me tombe dessyeux Ly {“ n,.l
(Carpeaux). Carpeaux pratique le dessin sur leawifc aisance et o i
virtuosité. Il parvient a traduire en quelquestsrale crayons un s s '
détail de costume ou de coiffure, une attituderegard, restituant

ainsi tout I'esprit de son époque.

B- Jean-Baptiste Carpeaub&te d’homme de profil tourné vers la
droite, coiffé d’un chapeau haut-de-forme

Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo T.Ollivier

Dans ses esquisses tracées d’'un crayon rapideyet, I€arpeaux
essaie de transcrire la singularité des persogsatitoisées dans la
rue. Il dessine ainsi de hombreux croquis de t&syréant une sorte
de répertoire de types et de physionomies.

C- Jean-Baptiste Carpeaudersonnage marchant dans le vent
Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo M. Beck-Coppola

J'ai fait des dessins pris sur les mouvementsiegiteint un certain =
meérite dans ce genre qui me distingue, dit-on,ades. [...] Mettez f_,s
dans le trait I'impression fugitive, conserver 8@l Pour Carpeaux,
I'exercice du dessin sur le vif est également celui dessin de i
mouvement. De son trait rapide et nerveux, |'atetrive a fixer sur i
papier la dynamique de son modele.

D- Jean-Baptiste CarpealMendiante et son enfant
Plume et encre noire

Lille, Palais des Beaux-Arts

© Rmn — Photo Jacques Quecq d’Henripret

Chroniqueur de la vie populaire du XIXe siecle, ggaux illustre la
vie des « petites gens » issus des classes sol@aletus modestes.
Avec tendresse et compassion, il saisit la puissarpressive de ces
deux mendiantes, ramassées sur elles-mémes dansatiinele
d’abandon et de résignation.




E- Jean-Baptiste Carpeaidgene d’émeute

Huile sur toile

Bremen, Kunsthalle

© Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein in Brememhaéte Karen
Blindow

Carpeaux témoigne des événements de [I'histoireengmdraine.

Dans ses croquis et peintures réalisés dans le&eai866-1871, il
évoque certains épisodes de cette époque agitéeoeiu de I'action

en tant que volontaire dans les ambulances du cgede santé de
Paris, il multiplie les représentations de bagares rue et de
manifestations populaires.

F- Jean-Baptiste CarpeaB&bé boudeur
Pierre noire

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes
© Rmn — photo T.Ollivier

Carpeaux est trés attaché a la représentation petita enfance et
des gestes maternels, tendres et familiers. AvdicatiEsse et
humour, il restitue au plus juste les gestes hdsitale visage
innocent aux contours incertains, la mimique bosdezt charmante
d’un jeune nourrisson.

G- Jean-Baptiste CarpealPortrait-charge de Ledieu-Deblaive
Pierre noire et rehauts de craie blanche

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo T.Ollivier

Carpeaux pratigue le dessin satirique ; il réaltde nombreux
portraits-charge sur le mode ludique et récréatif, réaction a
'enseignement académique qu'il regut avant soradgmur Rome.
Dans un crayonnage rapide, précis et évocatearrile a capturer
un mouvement du visage, comme celui de Ledieu-Dehlaun
notable valenciennois, transcrivant avec justesse expression
éphémere, un regard fugitif mais expressif.

H- Jean-Baptiste Carpealbes Enfants de I'artiste

Pierre noire

© Petit Palais / Roger-Viollet — Musée des BeauisAle la Ville de
Paris, Petit Palais

Dans cette feuille d’études, Carpeaux représengetiss jeunes
enfants sous plusieurs facettHs.eproduit d’'un crayon Iéger les jeux
de son garcon, pétillant de malice, et dessine a@motion le
sommeil fragile du nouveau-né.




I- Jean-Baptiste CarpeauXapoléon Il dans son cercuell
Crayon noir avec rehauts de blanc

Versailles, chateaux de Versailles et de Trianon

© Rmn — Photo Franck Raux

Carpeaux est proche de la famille impériale ; Vielet méme le
professeur de dessin du fils de Napoléon Ill. #isi I'occasion de
portraiturer 'Empereur a de nombreuses reprisexteCderniére
étude, sombre et naturaliste, le représente dansesoueil, mort au
cours de son exil & Londres.

J- Jean-Baptiste Carpealrg Lapidation de saint Etienne
Encre brune et rehauts de gouache blanche

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

© Rmn — photo T.Ollivier

Carpeaux s'inspire des plus grands modéles detditesde I'art.

Pour composer cette étude, pleine de fougue etridenk, il reprend
librementLa Lapidation de saint Etiennge Rubenstableau qu'il

connaissait bien pour l'avoir admiré plusieurs fais musée de
Valenciennes.




Daumier : légendes des visuels disponibles pour fieesse

K- Honoré Daumierl.e Comte Antoine-Maurice-Apollinaire d’Argout
Lithographie
© St Denis, Musée d’art et d’histoire / Photo Iréxredréani

Gouverneur de la Banque de France sous la monatehiillet, le
comte d'Argout fut lI'une des cibles favorites dettiristes de
'époque. Daumier s’inscrit aussi dans le registeela caricature
politique. En accentuant certains traits physigdesson modéle,
comme ici le nez, il cherche avant tout a révédar personnalité.

L- Honoré DaumierBuste d’homme

Crayon conté et aquarelle

Marseille, Musée Grobet-Labadié

© Marseille, Musée Grobet-Labadié / Photo Jean &ern

Dessinateur hors pair, Daumier multiplie les pdtdraéalisés sur le
vif. Ses esquisses exagérant, souvent jusqu’aegroe, les traits de
ses modeles permettent de faire ressortir lesstradjeurs de leur
caractere.

M- Honoré DaumierVioloniste chantant

Fusain, lavis et pierre noire

Marseille, Musée Grobet-Labadié

© Marseille, Musée Grobet-Labadié / Photo Jean &ern

Pour transcrire la rapidité d’'une action, Daumiecé&ére son trait et
décompose le mouvement. Le violoniste parait iir téeux archets ;
I'objet est dédoublé. Le personnage semble avdir sitisi dans
l'immédiateté de son geste.

N- Honoré Daumien,.a Soupe

Plume, encre noire, aquarelle, lavis gris brun
Paris, musée du Louvre, D.A.G. (fonds Orsay)
© Rmn — Photo Thierry Le Mage

C’est un sentiment de compassion et de proximitéeuégage des
études de scenes populaires réalisées par Daufniagffet, I'artiste
vécut longtemps dans le quartier, alors boheméjldeSaint-Louis,
au milieu de ces ouvriers qu’il pouvait observeregrésenter avec
justesse dans leur quotidien.




O- Honoré Daumiell.es Voleurs et I'’Ane
Huile sur toile

Paris, musée d‘Orsay

© Rmn - Photo Hervé Lewandowski

Daumier puise aussi son inspiration dans la littdeg; il réalise ainsi
plusieurs lithographies et peintures pour illusties fables de La
Fontaine.Le motif narratif de la fable, racontant la dispdie deux
voleurs pour un ane tandis qu’un troisiéme I'empodonne lieu & un
tableau dramatique, a la composition recherchéexetraits animés.

P- Honoré DaumieiTéte de femme malade
Encre brune
© Avignon, musée Calvet / Photo Alban Rudelin

De quelques traits, rapidement esquissés d'un nrayet suggestif,

Daumier traduit I'expressivité de personnages am@sy qu’aucune
narration ne vient animer. Ce portrait se carasgédoar I'énergie et la
vivacité du dessin, selon le concept baudelair@éimprovisation

suivie: l'artiste crée a partir d'une image éphémére éaren

mémoire.

Q- Honoré DaumierAu palais de justice

Pierre noire, plume et lavis, aquarelle et gouache

© Petit Palais / Roger-Viollet — Musée des BeautsAle la Ville de
Paris, Petit Palais

Il faut étre de son tempslisait Daumier. Attentif a I'actualité
contemporaine, I'artiste multiplie les évocationstdriques et donne
une image vivante et crédible des lieux de poudeison époque -en
I'occurrence ici le pouvoir judiciaire-, dénoncdes privileges et les
abus du régime.

R- Honoré Daumier,Soins maternels
Pierre noire
Bremen, Kunsthalle

© Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein in Brememéte Lars Lohrisch

Daumier s’attache a reproduire des scénes fanglitmes, telle
cette mére langeant son jeune enfant. Il restiduéehdresse mais
aussi la drélerie du geste, véritablement prideswif.




S- Honoré Daumiel,e Fardeau
Huile sur papier marouflé sur toile
Dijon, Musée des Beaux-Arts

© Photo Francois Jay

Daumier porte un véritable attachement a la figdee I'ouvrier,
personnage récurrent de son ceuvre dessiné. PadullotSéb
contemporain de Daumier soulighe sa capacité &daptoté grand
des choses vulgairegrace a laquelle il donne a ses modébesant
le pavé des rues, [...] I'aspect épique que Micheké\prétait a ses
prophétes et a ses sibylles

T- Honoré DaumierCentaure enlevant une femme

Plume et encre noire, lavis gris sur traits a lar@ et encre grise sur
papier vergé

Paris, musée du Louvre, D.A.G. (fonds Orsay)

© Rmn — Photo Gérard Blot

Le Centaure enlevant une femmémontre I'effort de Daumier pour
structurer I'action gu’il met en scene. Les ligeesirbes, les contours
fragiles des personnages, les formes en opposigstituent la
rapidité de la scene et la résistance de la femmmmosrée, dont les
jambes semblent battre désespérément dans le vide.
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Renseignements pratiques

Musée des Beaux-Arts de Valenciennes

Boulevard Watteau 59300 Valenciennes

Tel : 03 27 22 57 20 Fax: 03 27 2257 22
mba@ville-valenciennes.fr museecom@Vville-vailemaes.fr
www.valenciennes.fr (culture/musée)

Commissariat :
Emmanuelle Delapierre, directrice du musée desBAais de Valenciennes

Horaires :
Ouvert tous les jours de 10h & 18h, nocturne leijesqu'a 20h / Fermeture hebdomadaire le mardi

Tarifs : 4,90 € / tarif réduit : 2,45 €

Publication :

Carpeaux/Daumier, dessiner sur le,\étlitions Illustria, 160 pages, 300 illustratiamsileurs, 35 €.
Sommaire du catalogue :

ESSAIS

« Les traits de la vie moderne, dessiner sur lawiKIX® siécle », par Mehdi Korchane.

« La série de dessins desnmes au balcode David d’Angers ou une certaine illusion du
mouvement », par Frédéric Chappey.

« Jean-Baptiste-Carpeaux : apprentissage du dets&ihucation de la mémoire », par Laure de
Margerie.

« L’autre face de Daumier » par Ségoleéne Le Men.

CATALOGUE, par Emmanuelle Delapierre

« Préambule : la caricature ou la capture de lesgion »

« Dessiner sur le vif : petite chronique des rues »

« Dans le vif de I'histoire : étre de son temps »

« La mémoire de I'ceil : improvisations suivies »

LISTE DES EUVRES EXPOSEES, par Marc Goutierre.

Contacts presse

Rmn, Partenaires/Rmn Sylvie Poujade, Marie Senk
49 rue Etienne Marcel 75001 Paris

Tel : 33 (0)1 40 13 62 38

partenaires.rmn@rmn.fr
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Autour de I'exposition

A T'occasion desJournées du Patrimoing les 20 et 21 septembre, visites guidées gratuites
I'exposition (11 h et 15 h 30).

Les visites guidées du dimanche a 15 h 30
Avec le billet d’entrée au musée

28 septembreles techniques du dessin

12 octobre Carpeaux Daumier, du portrait a la caricature
19 octobre Du Siege de Paris a la Commune, Carpeaux témogoddéemps
26 octobre Les techniques du dessin

9 novembre Caricature et littérature
16 novembre Les techniques du dessin
23 novembre Petite histoire du laid

14 décembrel.es techniques du dessin
21 décembre Carpeaux/Daumier. Dessiner sur le vif
28 décembre Carpeaux Daumier, artistes de leur temps

Les conférences
Tarifs : 5 € (tarif plein), 4 € (tarif réduit), Q= (étudiants moins de 25 ans)

L’apprentissage de la sculpture via le dessin s jeunes éléves sculpteurs dans les écoles des
Beaux-Arts

Le jeudi 9 octobre a 18 h 30

Par Frédéric Chappey, maitre de conférences asirbiste I'art contemporain a Lille 3

Carpeaux dessinateur
Le jeudi 13 novembre & 18 h 30
Par Laure de Margerie, chargée de documentatioseend’ Orsay

Une amitié valenciennoise : Jean-Baptiste CarpesttBruno Chérier
Le jeudi 11 décembre a 18 h 30
Par Catherine Guillot, chargée de I'lnventaire ebifon de la Culture Région Nord-Pas de Calais

Concert de chansons francaises

Dans une atmosphere chaleureuse et intime, Patetdcian fait revivre les petits métiers chantés du
temps de Daumier.

Le jeudi 16 octobre 4 18 h

Films et documentaires

En octobre : Le film événement de Peter Watkind,a Commune (Paris, 1871)
Tarifs:10€et8 €
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Le vendredi 24 octobre a 19 h :
Durée : 3 h 30 avec entr'acte et sandwichs !

Le musée programme le film événement réalisé par BéatkinsLa Commune (Paris, 18714,sorte

de documentaire vivant, exaltant et tragique, ggrjournées de mars 1871 qui virent le petit peuple
de Paris, pour la quatriéme fois en moins d’'unlsjéentreprendre une nouvelle - et radicale —
révolution ».

En novembre : Le Mois du film documentaire

Entrée gratuite

Le Mois du Film documentaire est une manifestatiationale pilotée par le Ministere de la Culture et
de la Communication qui se déroule tout au longndis de novembre. Le musée de Valenciennes s'y
associe avec la collaboration de Heure Exquisdépositaire du fonds du musée d’Orsay. Dans le
cadre de I'expositio€arpeaux Daumieres documentaires consacrés au ‘XKPsiécle trouveront une
résonance particuliére.

Le jeudi 20 novembre a 18 h 30fonds du musée d’Orsay (thématique historique)

Ateliers
Un atelier pour les adultespermet de s'initier & la pratiqgue du dessimque samedi de 10 h a 13 h.

Des ateliers jeune public sensibilise les enfants au dessin mais égalemetiauires techniques
(peinture, sculpture) le mercredi, le samedi eadules vacances scolaires.
Sur inscription au 03 27 22 57 29

Un atelier de dessin mobileproposé par les artistes Jérémie GrandsenneelaiMiller aux jeunes

de I'Ecole ouverte de la Chasse Royale et de Igibtidocale de Valenciennes, se déroulera au musée
et dans le tramway durant les vacances de Toussaint

Cette activité se déroule dans le cadre de la i@ de la Ville et la Cohésion Sociale et grace au
partenariat de Transvilles.
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Communiqué

L'exposition " Carpeaux/Daumier, dessiner sur le Vi " instaure un dialogue original entre deux
artistes du XIXe siecle qui, bien que de génératianet de formations différentes, ont exploré avec

un égal plaisir les arts de la sculpture, de la pefure et du dessin.

Mais que sait-on aujourd’hui des innombrables desse Jean-Baptiste Carpeaux (1827-1875) et de
Honoré Daumier (1808-1879) ? Le premier est cél@owg ses sculptures, le second salué pour ses
dessins de presse, abondamment exposés en ceéie @arcélébration de bicentenaire, mais leurs
études et croquis respectifs restent a ce joury pessentiel, inédits. Offrant enfin au célébre
caricaturiste, auquel manqua toujours la reconaa¢ss de lartiste, de se frotter & I'ceuvre du
sculpteur au talent incontesté, dont on découvrerie facette méconnue, le musée de Valenciennes
réunit pour la premiére fois plus de 200 dessingake deux " chroniqueurs " avisés, attentifs aux
vibrations de la vie quotidienne, aux mutationsalsociété qui les entoure et aux bouleversements
politiques d'une époque troubldees deux artistes, en hommes des foules, se fonidéans la ville

pour prendre son pouls et constater ses transformimns, saisir le modele mouvant et fixer sa
mobilité ; I'art est le témoin de 'accélération dumonde et de ses évolutions.

Daumier et Carpeaux ont mis, chacun de leur cdtéems de l'observation pointu au service d'une
modernité devenue intemporelle. L'art de voir lenae, le don de « la seconde vue », c’est ce regard
au monde incisif qui fait sans doute le lien eewe. De la caricature a I'histoire contemporaires, d
études des "petites gens" a celles de Napoléat dié sa cour, en passant par des scenes intireistes
familiales, tantét tendres, tant6t cruels, ils dexst dans une forme d'engagement au monde, avec
une spontanéité exceptionnelle une liberté de style et de tonqui ne laissera pas la censure
indifférente, qu'elle soit politique ou moraliste...

A l'opposé du dessin académique d'aprés motigteet I'autre pratiquent le croquis exécuté au
vol, dans les ruelles ou palais, boutiques ou thé@temt au plus vite et au plus juste un mouvement,
une attitude, une expression. Fascinés par le asgeaiu débordement de vie propre aux quartiers
populaires, ils saisissent par le dessin tout ¢éeglentoure : scénes de famille (Daumigr Premier
Bain (Detroit, Institute of Art) ; Carpeawt,es Enfants de lartist¢Paris, Petit Palais)), dans les
transports en commun (Carpeauktudes de tétes (voyageyrsfopenhague, NY Carlsberg
Glyptotek) ou dans la rue (Daumidfendiante et ses deux enfari@otterdam, musée Boijmans Van
Beuningen). C’est & Rome que Carpeaux, jeune pamai@ de la villa Médicis, découvre les joies
du dessin sur le vif, avec s€sage de vieille femm{@aris, musée d’'Orsayijeille femme italienne
(Paris, musée d’'Orsay) die « petit poucet », jeune mendiant itali@BA Valenciennes). L'étude
de l'antique le passionne moins que I'observatienadvie grouillante des rues et des tavernks :
suis arrivé[...] & dessiner a la plume du premier coup tout ce geitombe sous les yeux. Rien
n'arréte mon imagination, jentreprends tout, qeitta apprendre en recommencant. Quelles
jouissances j'ai trouvées dans cette voie nouvelle

Les portraits-charges et caricatures, qu'ils soient dessinés ou sculptés, démontrent
admirablement la capacité de Carpeaux et de Daumiex créer descaractéresou destypes sans
avoir nul besoin de faire poser tel notable ougmaéntaire choisi comme cible et modele. Méme si
elle recouvre un caractere grotesque, I'exagératitraits saillants vise pourtant moins la distors
ridicule que I'émergence d’'un profil, physique alyghologique. C’est laessemblance morabi
retient avant tout les deux artistes, dhastéte de femme maladle Daumier (Avignon, musée
Calvet) ou leBébé boudeude Carpeaux (MBA Valenciennes).

A Tinverse de la « téte d’expression », leurs cregatiggérent toujours, dans un crayonnage rapide,
le mouvement d’un visage, la mobilité des treitd. fallait retenir un caractére propre a la catice,

ce serait certainement cette énergie, ce mouveateoteur méme de la charge. Frénésie et jubilation
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émanent de ces esquisses a l'encre, au crayoayiau d la sanguine qui couvrent carnets, pages
d'agenda ou cartes de visite...

Il faut étre de son temps dlisait Daumier, alors que les fréeres Goncourivaiant non sans ironie a
propos de CarpeauxC'est un artiste capable de faire un croquis en ibom!

Le génie graphique des deux artistes réside datts aptitude a méler instantané et invention,
mouvement saisi dans sa fugacité et connaissagaé de la forme, pour aboutir & un art de synthese,
universel et expressif.

Baudelaire rappelait a propos de Daumiges dessins, sont souvent plein de sang et de(fureCe
n'est pas précisément de la caricature, c'esthistdire, de la triviale et terrible réalité.

Leurs dessins témoignent de la spontanéité dds tracés a la hate, d’une vision fondamentalement
tragique de I'histoire, héritée des grands maiteesl’'un ancrage dans I'actualité la plus immédiate
gue ce soit avecEtude pour I'Attentat de Bérésowsle Carpeaux (Paris, musée d’Orsay) oRU&
Transnonain, le 15 avril 183de Daumier (Valmondois, Association des amis deniar).

Dessiner sur le vif ? A vif " pourrait-on presque écrire tanes croquis semblent ancrés dans
l'urgence de linstantané,d'une recherche de vérité, d'un monde en aledguawnt celui que nous
offrent aujourd'hui certains grands reportagesraiphiques. Plus que jamais, I'expression artistiq
s'impose comme un moyen d'agir sur les conscierdmsnettre en évidence les signes du monde,
comme une nouvelle écriture de I'histoire, saisieval. lls sont les peintrede la circonstance et de
tout ce qu'elle suggere d'éternel.

Le musée des Beaux-Arts de Valenciennes possédddiifonds d'ceuvres de Jean-Baptiste Carpeaux
les plus importants au monde, en particulier umtaiee de carnets de croquis totalement inédits, do

certains seront présentés pour la premiere foisc@tgs de préts exceptionnels consentis a cette
occasion par de prestigieux musées francais etgéra et plusieurs collections particulieres.

L'exposition a été organisée grace a la collabonagxceptionnelle du musée d’Orsay et de I'Ecole
nationale supérieure des beaux-arts de ParisaBénéficié du soutien de la Ville de Valenciennes,
du Ministére de la culture et de la communicatioDRAC Nord — Pas-de-Calais et de la Caisse
d’Epargne Nord France Europe.
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Liste des ceuvres exposées au musée des Beaux-Aet¥dlenciennes

Préambule
La caricature ou la capture de I'expression

Les Célébrités du Juste miliede Daumier

Entre 1831 et 1834, Daumier modéle une série deuétes en
argile peinte, dont le titre fait référence & uscdurs de Louis-
Philippe, qui avait affirmé se tenir dans unjuste milieu
également éloigné des exces du pouvoir populaideggbus du
pouvoir royal». Amusé par I'expression, Charles Philipon,
fondateur des journaux d’oppositioha Caricature et Le
Charivari, commande ces sculptures & Daumier, afin de sevir
modéles a 36 lithographies.

Honoré DaumierComte Antoine-Maurice-Apollinaire d’Argout
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr D’Argo...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierD’Arg...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierClaude Baillot
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr Baill...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierAuguste Gady
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierAlexandre Lecomte
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr Ga... et Mr Lecom...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierHippolyte Abraham Dubois
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr Tu Bois
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierJean-Auguste Chevandier de Valdrome
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierChevandi...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierBaron Jacques-Antoine-Adrien Delort
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierDe l'or...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierAndré-Marie-Jacques Dupin
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierDup...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierComte Auguste-Hilarion de Kératry
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr Kératr...
Saint-Denis, musée d’'Art et d’Histoire

Honoré DaumierJacques Lefévre
Lyon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierMr Jacot-Lefaive
Saint-Denis, musée d’'Art et d’'Histoire

Honoré Daumierl_e Ventre |égislatif
Valmondois, Association des amis de Daumier

Carpeaux : portraits-charge

Les portraits-charge dessinés par Carpeaux datentr p
I'essentiel des années 1854 et 1860. lls ont &éutgs alors que
I'artiste séjournait a Valenciennes, aprés son ési@u Grand
Prix de Rome puis a son retour d'ltalie. Carpeaéedise ces
caricatures comme autant d’entorses faites auxcipes de
I'enseignement académique.

Jean-Baptiste CarpealBortrait-charge de Cherzére, chef de
gare de Douai
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeal®ortrait-charge de M. Claisse
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeal®ortrait-charge de Henri Lemaire
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeauy, Diwuy en colére
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealPortraits-charge de la famille Laut
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeal®ortrait d’homme debout tourné vers la
droite, les mains dans le dos
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Portrait d’homme, de profil vers la droite
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Croquis caricaturaux : deux hommes de profil verdroite
Paris, Musée d'Orsay

Jean-Baptiste CarpealReux hommes de profil vers la droite
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealortrait-charge de Ledieu-Deblaive
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealDeux portrait charges
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpeaukois portraits-charges
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpeaux,
Portrait d’homme de profil vers la gauche
Rouen, musée des Beaux-Arts

Jean-Baptiste Carpealtpmme fumant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Croquemitaine, portrait-charge de Louis-MaximiliBeauvois
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeauxigures grotesques
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealbes Avoués
Compiegne, musée-chateau
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Premiére partie
Dessiner sur le vif ; petite chronique des rues

Carpeaux a Rome : la découverte des types populage

C’est a Rome, entre 1856 et 1859, que Carpeauanepsur la
premiére fois I'excitation permanente du regard prmduisent
les débordements de vie dans les quartiers popslaiNe
perdant pas une occasion de fuir la Villa Médidisileest censé
séjourner en tant que pensionnaire de I'Académiérdace a
Rome, il loue un atelier dans le quartier du Tréwéste, prenant
plaisir a fréquenter de modestes tavermesil peut «@dmirer

les types superbes de ses voisins de tabledécouvre la les
joies du dessin sur le vif, tracé a partir d’'urgufe animée, loin
des poses convenues des modeéles de I'’Académie.

Jean-Baptiste Carpeauigille femme italienne
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpealisage de vieille femme
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpeaigille Transtévérine
Dijon, musée des Beaux-Arts

Jean-Baptiste Carpeautalienne filant
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpeautalienne debout
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpealxtudes de femmes avec enfants
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeaux,
Le « petit poucet », jeune mendiant italien
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealdn gamin
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeataysan italien
Paris, musée d’'Orsay

Paris ou le spectacle des rues

Daumier et Carpeaux, fins observateurs, constitwnhe
esquisse a l'autre un répertoire de types et deiphymies,
s’attachant a un visage, un détail de coiffure regard croisé
fugitivement au détour d’'une rue. Dgielques gestes rapides, ils
parviennent & restituer une présence vive, tekoktnt boudeur
crogué par Carpeaux. Ces études d'expression ne
étrangeres, du reste, au go(t des deux hommeslgthéatre,
Daumier et Carpeaux semblant percevoir le spectdelse
hommes dans I'ensemble des lieux publics : théapalais de
justice, transports en commun...

Honoré Daumier,
Téte d’homme de trois quarts tourné vers la droite
Paris, Musée d'Orsay

Honoré DaumierBuste d’homme
Marseille, musée Grobet-Labadié

Honoré DaumierTéte de femme malade
Avignon, musée Calvet

Jean-Baptiste Carpeaubéte d’expression
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaukois études : Téte d’homme, Téte de
vieille femme, Téte d’homme
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealBébé boudeur
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau@t€ d’homme de profil vers la droite,
coiffé d'un chapeau haut-de-forme
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealRortrait d’avocat tourné a gauche
Paris, musée d'Orsay

Honoré DaumierJn avocat
Rotterdammuseum Boijmans Van Beuningen

Honoré DaumierPortrait d’acteur (Lemonier)
Rotterdammuseum Boijmans Van Beuningen

Honoré Daumier’Amateur de musique
Rotterdammuseum Boijmans Van Beuningen

Honoré Daumierztude de cing tétes d’homme dans la foule
Rotterdam, museum Boijmans Van Beuningen

Honoré DaumigrAu théatre
Avignon, musée Calvet

Honoré DaumierTrois études d’hommes
Avignon, musée Calvet

Honoré DaumierAu Palais de Justice
Paris, musée du Petit Palais

Jean-Baptiste Carpeaukois études : Trois tétes d’homme,
Etudes de figures, Homme assis de profil vers dételr
MBA Valenciennes

Honoré Daumier,
Etude d’homme pour Wagon de troisiéme classe
Avignon, musée Calvet

Jean-Baptiste CarpealDeux tétes (voyageurs ?)
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaubétes
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeausyr le bateau-mouche
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpealdans I'omnibus
Rouen, musée des Beaux-Arts, coll. Badecou

Jean-Baptiste Carpealdans I'omnibus
Rouen, musée des Beaux-Arts, coll. Badecou

Jean-Baptiste Carpeauwloueurs a table
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeauxa Partie de cartes
Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris, Petii®a

Enfants, ouvriers, petites gens, mendiants

Daumier et Carpeaux s'attachent avec tendresse a
représentation de la famille. lls observent en ipaier les
attitudes familiéres de ces meres et peres issusodde ouvrier.
L’attachement que Daumier et Carpeaux portentpatites gens
issus des classes populaires est manifeste. Cefiaisonnages
du Paris d'alors apparaissent comme de véritaldigmativ :
lavandieres, femmes revenant du marché, ouvriesdiants...

Jean-Baptiste Carpeaukois études d’enfant
Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris, Petdifa

Honoré Daumierl_es Images
Rotterdam, museum Boijmans Van Beuningen

Jean-Baptiste Carpealbes enfants de l'artiste
Musée des Beaux-Arts de la ville de Paris, Petdifa

Jean-Baptiste Carpeaugre et enfant
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MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3ing études de Femme et enfant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauMgre assise et son enfant jouant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3ing études de Femme et enfant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealiemme tenant un enfant par la main
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3avalier vu de dos, tenant un enfant
contre sa hanche gauche
MBA Valenciennes

Honoré DaumierSoins maternels
Bremen, Kunsthalle

Honoré DaumierGrand-meére tenant un enfant sur ses genoux
Paris, musée d'Orsay

Honoré DaumierAmélie et Charles
Paris, collection privée

Honoré Daumierf-emme portant un enfant dans un berceau
Paris, musée d'Orsay

Honoré Daumierl.e Fardeau
Dijon, musée des Beaux-Arts

Honoré DaumierAu bord de I'eau
Troyes, musée d’Art moderne

Honoré Daumier.a Soupe
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpeau@uvrier mangeant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealsemmes au lavoir
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste CarpealRetour de marché
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeatktpmme et femme conversant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealtbemme urinant dans la rue
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealQuatre Etudes : Femme ployée
marchant de dos, Femme ployée portant un farderlesios,
Femme de dos portant un panier sur la téte, Femerdod
portant un paquet sur la hanche droite

MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,0ls Etudes : Femme portant un
fardeau ; Etude de femme ; Blanchisseuse
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaktpomme marchant dans le vent
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeatersonnage marchant dans le vent
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeatbemme marchant dans le vent
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauMendiante et son enfant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealDeux études de désoeuvrés : Femme et
enfant ; Femme et enfant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauMgendiante et son enfant
Lille, Palais des Beaux-Arts

Honoré DaumierMendiante et ses deux enfants
Rotterdam, musée Boijmans Van Beuningen

Jean-Baptiste CarpeauQuatre études de Mendiants
MBA Valenciennes

Seconde partie
Dans le vif de I'histoire : étre de son temps

Les événements de I'histoire contemporaine

Daumier et Carpeaux sont tous deux extrémementtiégtaux
mutations de I'histoire contemporaine, qu'ils reserivent a la
maniére d’'un reportage photographique. La lithohigjntitulée
Rue Transnonain, le 15 avril 183h est un exemple frappant.
Publiée par Daumier dans Garicaturedu 2 octobre 1834, elle
reconstitue a la maniére d'un arrét sur image lssaere par la
police des habitants d’'un immeuble parisien.

Quelques décennies plus tard, Carpeaux témoignépissdes
tragiques du Siege de Paris qui suit la chute Bmire et la
guerre contre la Prusse, multipliant les esquidselsatailles, de
bagarres de rue et de manifestations populairexeBeannées
datent encore de nombreux tableaux, dans lesquaige@ux
tente deconserver la spontanéité de ses dessins sur le vif.

Honoré DaumierRue Transnonain, le 15 avril 1834
Valmondois, Association des Amis de Daumier

Jean-Baptiste Carpeaux
Le Prince impérial assis tourné vers la gauche
Compiegne, musée-chateau, Dépdt a Malmaison

Jean-Baptiste CarpeauXapoléon IlI
Compiegne, musée-chateau, Dépdt a Malmaison

Jean-Baptiste Carpeagux
Napoléon Ill debout, vu de ¥, tourné vers la gauch
Compiegne, musée-chateau, Dépdt a Malmaison

Jean-Baptiste CarpeauXapoléon Ill debout, tourné vers la
gauche, la téte penchée sur I'épaule gauche
Compiégne, musée-chateau, Dépdt & Malmaison

Jean-Baptiste CarpeauXapoléon Il dans son cercueil
Paris, musée d'Orsay, Dép6t a Versailles

Jean-Baptiste Carpeauktude pour I'Attentat de Bérésowski
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste CarpeauScene de la commune
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealbe départ des troupes
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpeaukransport de blessés
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealBagarre dans la rue
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste CarpeauManifestation devant la statue de la
ville de Strasbourg, place de la Concorde
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeabiomme escaladant une colonne et

brandissant un drapeau
MBA Valenciennes
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Jean-Baptiste Carpeabiomme brandissant un drapeau
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeawa France blessée
Collection privée

Jean-Baptiste Carpealba reléve des morts a Montretout
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauxEspion, épisode du Siége de Paris
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaukransport de blessés
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3cene d'émeute
Kunsthalle Bremen

Le renouveau de la peinture d’histoire

Les dessins de Daumier et Carpeaux attestentrdiiénce des
modéles de la peinture moderne, Géricault et Delta@n téte.
Ces modéles de la peinture moderne renforcent sndeax
artistes une vision fondamentalement tragique histéire. Au-
dela d'un ancrage dans lactualité¢ la plus immédiais
parviennent ainsi a composer des figures ou demesce
allégoriques, emblématiques de leépoque troublée, tels les
Fugitifs de Daumier ouFrére et sceurdeux orphelins du Siege
de Carpeaux

Jean-Baptiste CarpeauxXAssassinat de Monseigneur Darboy
Saint-Denis, musée d’Art et d’Histoire

Honoré DaumierScéne de prison
Marseille, musée Grobet-Labadié

Jean-Baptiste Carpeaubentative de suicide de Robespierre
Valenciennes (CD164)

Jean-Baptiste CarpeauXapoléon & Waterloo
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauxXEntrée des Croisés a Constantinople
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpeaux,
Etude d'aprés Les Massacres de Scio de Delacroix
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpealbemme allongée sur le sol, la téte
renversée en arriére, un bébé sur le ventre
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaubéte de guillotiné
MBA Valenciennes

Honoré DaumierLe Ratapoil
Paris, musée d’'Orsay

Honoré Daumierf-ugitifs
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeauere et sceur, deux orphelins du Siege,
Paris, galerie Talabardon

Troisiéme partie
La mémoire de I'ceil :improvisations suivies

L’étude de la composition

Dans les années 1850, Daumier et Carpeaux étuaiemt un
soin particulier le mouvement d’ensemble de leorapositions.
Le Combat de cavaliers et de taureaddmontre ainsi I'effort de
Carpeaux pour structurer I'action dont il rend ctenpnise en
scene dans l'affrontement des figures humainesnahades.

Avec L'lvresse de SiléeneDaumier démontre a son tour sa
virtuosité, jouant des effets du crayon, du fusdide la gouache
blanche pour créer des figures sculpturales, cosiines avait
d’abord imaginées en trois dimensions.

Jean-Baptiste Carpealbe Massacre des Innocents
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3pmbat de cavaliers et de taureaux
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau@ourse de chevaux
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpealba course des Barberi a Rome
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpealbapidation de saint Etienne
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux|vresse de Siléne
Calais, musée des Beaux-Arts

L’art des contrastes

Certaines esquisses soulignent le golt de Dauntiedee
Carpeaux pour les oppositions d'attitudes et detegesLe
premier, en particulier, se plait a construire g@®positions sur
des jeux de contrastes. Dakm contraste précisément, il
démontre sa capacité a marquer les présences pagsid’'un
crayon de plus en plus Iéger, parvenant par uhfaassement
hésitant & donner le sentiment tant du poids dgssaque de la
densité de I'espace.

Honoré Daumierl.es Voleurs et '’Ane
Paris, musée d'Orsay

Honoré Daumierl_es Voleurs et '’Ane
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpealytteurs
MBA Valenciennes

Honoré DaumierJn contraste
Rotterdam, museum Boijmans Van Beuningen

Honoré Daumierl.'Hercule de foire
Rotterdam, museum Boijmans Van Beuningen

L’accélération de la ligne

A partir de la fin des années 1860, les dessirGaipeaux et de
Daumier témoignent d’'une vitesse d'exécution paliéice. lls
s’attachent moins a la surface des images (coniposiju’a la
dynamique du mouvement (énergie). Leurs étudesopeoyt une
véritable écriture du geste, dans une forme dlitsied, mais
aussi dans ses stades transitoires. Peu a peu, iaem
Carpeaux développent une méthode graphique pagtieul
constituée de traits extrémement vifs, comme jstés I'effet
d’'une impulsion nerveuse (esquisses de danseusas),
d’entrelacs de lignes sinueuses venant satureurface de la
feuille et désintégrer les formes.

Jean-Baptiste Carpeaux,
Deux études du prince impérial en grenagdier
Compiegne, musée chateau

Jean-Baptiste Carpeaux,
Le prince impérial prenant sa lecon de danse
Compiégne, musée chateau

Jean-Baptiste Carpeaux,
Deux études d'aprés le Prince impérial. La lecorddase
Compiegne, musée chateau,

Jean-Baptiste Carpeatbe prince impérial dansant
MBA Valenciennes
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Jean-Baptiste Carpeatbtyit croquis de danseuses
MBA Valenciennes,

Jean-Baptiste CarpeauBouple dansant
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaudqueurs de billard,
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Homme montant sur un cheval : deux études sim@tané
MBA Valenciennes

Honoré DaumierCentaure enlevant une femme
Paris, musée d’'Orsay

Honoré Daumieryioloniste chantant
Marseille, musée Grobet Labadié

Jean-Baptiste Carpeaupmbat de taureaux
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeaubkaureau et homme
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Saint Paul terrassé sur le chemin de Damas
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealkcuyer de cirque sur un cheval
Paris, musée d'Orsay

Jean-Baptiste Carpeaux,

Deux études : Ecuyére sur son cheval ; « Au cisgue
Mine de plomb et pierre noire

MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeawtpmme domptant un cheval
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau3avalier et cheval
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealxtude de guerrier courant vu de dos
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeauing figures de danseuses et griffoni
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpeauQuatre figures de danseuses et griffoni
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealDanseuses
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaukois danseuses
MBA Valenciennes

Honoré DaumierCavaliers
Avignon, Musée Calvet

Honoré DaumierCavaliers,
Avignon, Musée Calvet

Honoré DaumierCavaliers,

Avignon, Musée Calvet

Honoré DaumierRameurs
Avignon, Musée Calvet

Jean-Baptiste CarpealBouvier
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaukjerie de porcs
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Deux études : Enfant et chien ; le prince impégigheval
MBA Valenciennes

Honoré Daumierie Crieur
Rotterdam, museum Boijmans Van Beuningen

Improvisations suivies

Daumier et Carpeaux pratiquent le dessin commexenciee
permettant de développer la mémoire, par la répétiapide de
formes et de motifs. Carpeaux évoque ainsi la isé#éesle
donner «de la mémoire & l'ceib: «les véritables artistes
[doivent] regarder bien fixement leur modeéle et 8tes se
retourner pour tracer le trait dont leur ceil [doifonserver le
souvenir pendant un certain temps ».

La pratigue du dessin semble des lors reliée mains
I'observation qu'a ce que Baudelaire appelaitithprovisation
suivie» : & partir d'une image gardée en mémoire, lannai
I'artiste improvise, un motif donnant naissancengsecond, puis
a un autre, a l'infini.

Jean-Baptiste Carpeaux,
Deux études d’Homme nu de dos escaladant un motnumen
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpealxtudes d’homme nu
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeaux,
Personnage escaladant la base d’'un monument
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeau@uerrier d’aprés Michel-Ange
Paris, musée d’'Orsay

Jean-Baptiste Carpeaux,
Etude d’homme nu debout, escaladant un monument
Beaux-Arts de Paris, Ecole nationale supérieure

Jean-Baptiste Carpeaux
Pécheurs tirant un filant et Erection de la Croix
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeat&tude d’homme tirant une corde
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeatktude d’homme tirant une corde
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste CarpealReux haleurs
MBA Valenciennes

Jean-Baptiste Carpeatbtpmme nu allongé
MBA Valenciennes
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Carpeaux, Daumier et le dessin

La relation entre Jean-Baptiste Carpeaux et Hommémier n’'est pas une évidendees deux
hommes n’appartiennent pas a la méme génération, ree fréquentent pas, ne recoivent pas la
méme formation. Si Carpeaux suit I'enseignement académique toadi¢l, qui le méne au Grand
Prix de Rome en 1854, Daumier choisit une fornmasiotodidacte, recue auprés d’Alexandre Lenoir
autour de 1822, puis de Suisse et Boudin. L'unaitaites carnets de scenes prises sur le vif, dans |
rue ; l'autre réalise des études de mémoire, es@gssd'un trait vibrant ou soigneusement aquasellée
Longtemps l'ceuvre de Daumier sera réduite a seisatares, alors qu’'a linverse, les croquis
satiriques de Jean-Baptiste Carpeaux tomberont|deartodi.

Comment préter attention aux dessins des deux hensaes tenir compte de leur godt pour la
caricature ? Pour Daumier tout au moins, cela seraldér de soi, l'artiste s’étant fait connaitre du
grand public grace aux lithographies publiées demgournaux satiriques, tels gua Caricatureou

Le Charivari ou paraissent les caricatures @&$ebrités du Juste miliet pourtant, revendiquant la
profession dartiste-peintresa vie durant et en paralléle a I'exercice dersétier, Daumier ne cesse
de dessiner en privé, de modeler et de peindrea@et de I'ceuvre de Daumier, plus expérimental,
plus libre, rassemble ses croquis, au sens langéd,eatend I'exposition de Valenciennes, en le
rapprochant de Carpeaux, qui, sculpteur déclaaé,atissi dessinateur et peintre.

Portraits et caricatures

Dans Ferragus Balzac s’étonnait qu’aucun peintren'ait encore essayé de reproduire la

physionomie d’'un essaim de Parisiens groupés, patemps d'orage, sous le porche humide d'une
maison». Daumier et Carpeaux sont de ces artistes gpphguent a saisir d'un trait de crayon, de
plume ou de pinceau ces physionomies singuliéségs chaque jour dans la rue.

Habiles & exprimer de quelques traits le caragtarculier d’un visage, sur ul
mode voisin desétes d’expressiohéritées du XVA siécle, &s deux artistes
s’attachent a peindre I'expression de types univeeds, incarnés par une
physionomie singuliére. Les portraits-charges et caricatures, dessinés
sculptés, démontrent la capacité commune aux detistea de créer de
caracteresou dedypes sans avoir besoin de faire poser tel notable
parlementaire choisi comme cible et modéle, pameada ressemblance p:
la charge, alliant un caractere énergique au braitesque. Méme si elle 8. Campeaucroquis

caricaturaux. Homme de profil

recouvre un caractére grotesque, I'exagératiorraits tsaillants vise pourtant toume versa droite.
. . . T y 2 , . . Paris, musée du Louvre,
moins la distorsion ridicule que I'émergence d’umofih physique et .G (onds orsay

© Rmn — Photo Thierry Le

psychologiqueC’est la quétepsychologiquegui retient avant tout les deux .
artistes.

Par leur regard attentif aux réalités socialesnilentent desaracteresou desypesqui participent a
I'expression d’'un pittoresque artistique comme en attestent en particulier les étudesreeEss de
Carpeaux dans les rues de Rome. Il semble queute jeculpteur ait pratiqué le dessin satirique
précisément aprés son succes au Concours du GrandePRome, a la fin de I'année 1854, en
réaction a I'enseignement académique.
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C’est dans le spectacle de la rue romaine que @axpteouve pour la premiere
fois les mille et une occasions de dessiner suiflél y découvre la puissance
expressive de ces vieilles femmes marquées pae |ae ces jeunes mendiants
débraillés, de ces meres altiéres. En 1858, iluggy'a recueillirdans son
atelier toute une famille de paysans italiens deui et déguenillésqui y
vivent, mangent et dorment a ses frais pour selwimodeles a sodgolin.
Selon Raymond Brascassat, le sculpteirse plaisait nulle part autant qu'au
Jean-Bapliste Carpeaus. milieu des gens du peuple. Il se mélait volontelsurs jeux, a leurs danses, ce
Deux mendiantes qui lui permettait d’étudier, sans contrainte etit@n s’amusant, les attitudes et

Lille, Palais des Beaux-Arts

©Rmn - Photo Jacques Quecs  |€S Mouvements parfois si beaux de la race romaine.

d’Henripret

Les deux artistes sont fascinés par la représentatie physionomies
populaires.Ces études d’expression sont liées au golt des ltmurnes pour

le théatre.Daumier et Carpeaux semblent percevoir le spectacleles ot
hommes dans I'ensemble des lieux publicsthéatres, palais de justic

transports en commun... lls s’attachent aussi a septér des scene

familiales, dans lesquelles une place importanteaesordée au theme ¢

I'enfance : les gestes heésitants des tres jeurfestenles jeux des plus agé., . Daumer
leurs contours incertains, leurs visages innoceotg croqués d'un crayon Soins materrels
Iéger. © Kunst’halle Bremen —

Der Kunstverein in Bremen
/ Photo Lars Lohrisch

Certaines caricatures dessinées de Carpeaux spgar au genre du portrait-charge, faisant émerger
les traits d’'un type psychologique, tantt sur umdenamusé tantdt sur un ton plus vif, notamment
guand il s'amuse aroquer les notables valenciennois. Si en sculpturanodelage, les portraits-
charges de Carpeaux sont rares, Daumier, en rexaectréalise davantage : parmi lesCelébrités

du Juste milieugqu’il dut modeler entre 1831 et 1834, 36 subsistarcore, conservées au musée
d’'Orsay. Les bustes sculptés ont servi de modéle ansemble de 36 lithographies en buste ou en
pied, parues dans (@harivari a partir de 1832. Le sculpteur Geoffroy Dechauémadigne du travail

de Daumier Daumier appelait souvent a son aide son talent tostinctif et tres remarquable de
sculpteur, pour parfaire ses ceuvres de crayonéttigsait alors, en quelques secondes, avec un peu
de terre glaise, des figurines, et en rapides codggpouce il accentuait d’'une étonnante facon les
traits caractéristiques des sujets qu’il voulaitsdmer ou peindre. Puis, ses petits mannequindigtab

il prenait son crayon ou son pinceau et dressait cloevalet devant ses modeles en terre ou, d’apres
nature, il avait bien vite fixé I'image vivant€et ensemble de lithographie-sculpture prend a@asi
pleine signification dans une perspective d'intettialité, chacune des deux techniques exacerbant
I'effet de l'autre, ce dont rend bien compte Chdeyofy qui en admire I'effet conjoint, “étrange” et
violent comme un “coup de poing”. Bustes chargelittetgraphies procedent d’'un méme projet, les
uns servant d’images de référence aux autres, gqudémultiplient les interprétations par un
inépuisable jeu de variation. Mais il serait erraleé supposer que les lithographies dérivent de la
sculpture qui en serait la matrice. Il s'agit ptulé deux versions d’une méme représentation ngental
qgue la sculpture contribue a matérialiser et a fbem En associant la lithographie et la sculpture,
Daumier s’approprie ses cibles tout en imaginanfjeundes matériaux et de la mémoire qu'’il va
poursuivre toute sa vie.

Croquis sur le vif ou études de mémoire ?

Je suis arrivé aussi a dessiner a la plume toujuene tombe sous les yedran-Baptiste Carpeaux
accorde une importance primordiale a ses dessiast foujours sur lui un petit carnet, habitudegri
lors de sa formation artistique dans laquelle I&dion de la mémoire joue un réle prépondérant : il
s’exerce a restituer, dans la rapidité du gesteat® laissée dans sa mémoire par la vidierdessin
apparait des lors comme un exercice permettant deésgelopper, non pas tant les capacités
d’'observation, que celles de la mémoireOu est donc ma mémoire ? Je suis un. &Gette
annotation exaspérée, écrite de la main de Carpaaunne étude dBamnéd’apres Michel-Ange,
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indique a quel point l'aptitude a fixer dans sesvemirs une forme ou un mouvement apparaissait a
l'artiste comme capitaleSon maitre, Victor Liet, I'exerce a reproduire lebleaux des maitres
anciens il fit copier par Carpeaux I'Extréme-onction en despuis en bas-relief et la lui fit répéter
jusqu'a ce qu'il I'eut rendu capable de la repraoduéxactement de mémait€arpeaux est lui-méme
répétiteur pour la classe de sculpture a la PEtitée entre 1850 et 1856 (il a parmi ses élévesrRod
agé de 14 ans). Il applique la théorie des tr@ipex du dessin de Lecoq de Boisbaudiaeil, regarde
I'objet, la mémoire en conserve I'image, et la mkrreproduit Ce dernier cite volontiers Daumier
pour rappelece que la mémoaire peut ajouter de puissance amttalgorte dobservation conservée
elle est vécue alors comme un révélateur (au sénmatsion photographique) de la personnalité.
L'imagination de Carpeaux sera ainsi sans cessgiadalimages prises sur le vif. Ce qui justifie ce
mot d'Ernest Chesneau attribué a David d'Ang#&fsus pouvez couper la téte a Carpeaux, ses mains
continueront & modeler l'argildl est trés habile & méler observation et inventrmémoire et culture
visuelle, a décliner un motif & I'infini, a le trefiormer par le seul jeu du déplacement. Voici,rsélg

les composantes essentielles de la pratique dundelsez le sculpteur : figures calquées sur les
maitres, imagination, images prises sur le viflishit toujours rapporte Fromentirque les véritables
artistes devaient regarder bien fixement leur medg#l ensuite se retourner pour tracer le trait dont
leur ceil devait conserver le souvenir pendant utagetemps. Il voulait qu’on donnat de la mémoire
alceil

Mémoire et observation sont les deux clés de dentiajui reléve déart de voir :

Bien peuwpouvaient me suivre. Pourquoi ? C’'est qu'ils n'argtique I'étude plastique de la nature, ils
avaient négligé I'enthousiasme qui électrise I'stdi et lui fait trouver des accents sublimes pour
s’élever au-dessus du niveau de vie ordinaire. {Gesque j'appelle la seconde vue... nous pouvons
donc parcourir le cercle de I'imagination et décanwun monde mystérieux

Daumier développe lui aussi une grande aptituddessin mnémonique, comme I'a montré Philippe
Burty, en s’appuyant sur les dires de l'artistee la tribune des journalistes ou du prétoire, il
examinait avec une intensité d'observation étonmaes hommes qui étaient ses ennemis politiques
et, de retour chez lui, il modelait leur charge temre cuite. C'est d’apres ces terres cuites gu'il
introduisait ensuite dans ses compositions deggitstd’'une cruelle ressemblandee travail « sur le

vif » est celui de I'observation et de la mémoiet,l'activité du modelage met en évidence les
caractéristiques individuelles du modele sur lebgsise porteront les caricatures, ainsi que l'exer
Champfleury :son cerveau était sa chambre noire ou il décalqtmit ce qui lui paraissait digne
d’étre conservé ou satirique.

Carpeaux et Daumier utilisent aussi cet entraineména la mémorisation pour parfaire leur
connaissance des maitres ancienseurs dessins sont tramésré&rences a I'art ancien Les deux
artistes ont étudié les grands modeles antiquas,d’partir des collections de moulages d’Alexandre
Lenoir qui fut son maitre, l'autre alors qu'’il padpit le concours du Grand Prix de Rome. Les
modeles de la peinture moderne, au premier ranquees Géricault et Delacroix, les ont aussi
grandement influencés.

Daumier est attentif aux fresques achevées parcietaau Palais Bourbon en
1847, comme en témoigne le dessin rattaché ad deFugitifs. Carpeaux,
quant a lui, s'attache aux ceuvres les plus céléhresaitre, telles qUEENtrée
des Croisés a Constantinoptes Les Massacres de Sci€es modéles de la
peinture moderne, auxquels il faudrait ajouter dgemples plus anciens de
Michel-Ange et Rubens, renforcent wision fondamentalement tragique de
I'histoire, commune aux deux artistes : c’'est d’'ailleurs pa@ricault que le
témoignage social s’introduit dans I'imagerie p@nd avec ses lithographies

.B. de d'apre Atai
Nassacioe de scio de becron. 0€ 12 LONres prolétaire.

© Beaux-Arts de Paris, Ecole
nationale supérieure.
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Diversité des techniques et des supports

La diversité des techniques et des effets graphique Carpeaux et Daumier expérimentent est
remarquableles deux artistes mélant avec un égal talent la phe, le lavis, la mine de plomb, le
fusain, le crayon noir, la sanguine, le pastel, lgouache et 'aquarelle De toutes les techniques, le
dessin est sans doute celle qui offre la plus grdibeérté. Daumier et Carpeaux la pratiquent aver u
audace surprenante, sur un mode quasi expériméstsiattachent amouvement d’ensemble de la
composition, au traitement physique des volumes et a leur ement dans I'espace, composent des
esquisses a partir de contrastes de formes, jalemeffets du crayon, du fusain et de la gouache
blanche pour créer des figures sculpturales.

L’épaisseur du trait apparait comme une qualitéstzotie des dessins de Daumier des années 1850.
Peut-étre tient-elle & ces bouts de crayon quiilad utiliser, si 'on en croit de Banville, lequel
affirme quil dessinait toujours avec les débris des mémesgenaaarayons qui ne pouvaient méme
plus étre taillés et ou il fallait alors inventetr teouver un angle qui se prétat au fiévreux carite la
main agile, mille fois plus varié et intelligenteyla pointe stupide et parfaite obtenue au moyen du
canif, et qui, dans le feu de la composition, $eebou s’écrase

Mélant observation et invention, mémoire et cultviseielle, Carpeaux sait passer du profane au,sacré
de lI'image d’'un cadavre a la représentation d’'ugeré biblique. Ainsi nait le groupe sculpté inkiu
Frere et sceur, deux orphelins du Siéfen des rares sujets dramatiques édités de $amtv
Carpeaux le prépare par quatre dessins, consenvésigée du Louvre, puis le décline en trois états
successifs. Dans la premiere idée du sculptedoul@ jeune fille demande I'obole aux passants, son
petit frére dans les bras. La composition évoluelgauite, aboutissant & une version, abondamment
répandue en terre cuite, bronze et marbre, quistareprend en 1873 dans un tableau monumental
intitulé Aprés la guerreA travers cet ensemble d’ceuvres, Carpeaux s'attaatréer une allégorie
mélodramatique et intemporelle sur les victime®aamtes de la guerre.

: Les deux artistes s’attachent a saisir des attitude TR TR
. ~ . . et #-11"!‘-;_& .‘
familiéres, tantét de quelques traits vivement | e e
. 7 y . - A Gk e ®
esquissés d’un crayon suggestif et léger, tantét pa I e 3«‘
un effet confus d’estompe charbonneuse. g LR
J.B. Carpeauxiomme J.B. CarpeauxTentative de
brandissant un drapeau, suicide de Robespierre,
Musée des Beaux-Arts de Musée des Beaux-Arts de
Valenciennes / © Rmn — Photo Valenciennes / © Rmn — Photo
M. Beck-Coppola T. Ollivier

D’une figure a l'autre, ils expérimentent des effdtune grande richesse, variant de la pointedine
crayon aux contours et aplats texturés du fusains siégliger les effets de clair-obscur que I'encre
autorise.

On le voit, la diversité des techniques utiliségtsume composante essentielle de I'ceuvre de Catpeau
et de Daumierqui leur permet de restituer, a travers des traitsextrémement vifs, une exécution
coulante et une gestuelle hative, I'émotion des mamts saisis sur le vifet compilés sur tous les
supports : carnets ou cahiers, papiers de coulguerillés, pages d’'agenda arrachées, cartes de
visite... lls sont en cela guidés par ce que Matisse appellas tard’élan intérieur.
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Le dessin sur le vif

XIX € siécle : naissance du dessin sur le vif

Le dessin sur le vifest un exercice graphique qui n’a été formuléhgorie qu'au milieu du XIXe
siécle, n’étant pas reconnu comme une catégoria geatique artistique avant cette date. Pourtant,
tout porte a croire quées artistes I'ont pratiqué dés la Renaissancéen témoignent les croquis
d’animaux de Pisanello ou de Léonard), a partimiment ou la figuration procéde d’'une observation
concréete du monde et ou I'imitation de la naturéetd le préalable de toute invention.

Essentiellement empirique, I'étude sur le vif estiéde a la connaissance des passiohs difficulté
pour le dessinateur est d’ « attraper » a la paleteon crayon des phénomenes aussi fugitifs eon s
rappelle la Iégende attachée a Vernet qui se daradttacher au mat d’'une felouque par gros temps
pour étudier sur le vif les effets fugitifs de bEage et la tempéte — qui sont a la nature atmosplede
gue les passions sont a la nature humaine — afimdkvenir le maitre dans son art.

L’intérét renouvelé — non seulement des artistes, mais sleciaté en général — de la fin du XVllle
siecle pour I'expression des passionsest issu de la volontde connaitre 'homme d'aprés sa
physionomie, ses attitudes, ses gestes et ses dé@mes qui ouvre un champ nouveau a I'étude
d’'aprés nature et inscrit la pratique sur le vifigiga modernité. Le dessin sur le vif est le sidiume
ouverture au monde, a la modernité, telle que ¥eXdiecle la définit.

Le fait que Rome ait été le premier lieu de cesegrpentations est significatif du réle qu’elle est
appelée a jouer dans lhistoire du dessin sur fe Jisqu’'a la fin du XVllle siécle c'est le
conservatoire de I'art occidental (ancien et moegainsi que le paysage qui ont attiré les artiskes
beautés de I'antique, des grands maitres et da g@leont longtemps occulté les qualités pittoresqu
de la population indigénd.’'intérét croissant des artistes pour la vie modeme est d’abord un
intérét ethnographique, suscité par I'expérience dulépaysementLe voyage distrait I'artiste de la
routine visuelle, éveille sa curiosité et aiguise segard.

Parce que I'ltalie est la destination naturelle éléses francais, (ils ont retrouvé son chemin telau
pacification des Etats pontificaux et I'installatide I'Académie de France a la villa Médicis en3)80
elle devient le lieu d’exercice privilégié du dessur le vif.L'attrait exercé par le peuple italien sur

les pensionnaires de I'’Académie de France a Romeste intact jusqu’a la fin du siécle,non
seulement parce que son étude est un apprentiasdg@idacte plus qu’'une tradition académique,
mais aussi parce que le choix du modéle est taaij@ua une esthétique personnelle

Le golt de Carpeaux pour la description de la vetidienne est surtout le
signe d’'un épanouissement autodidacte d’'une émancipation du contrble
académique je dessin sur le vif est vu comme un attribut de Berté.
L'artiste va nourrir un projet pictural visant anfitre I'histoire dans legenreen
substituant aux exploits de I'antiquité les grandetons de la vie plébéienne.
Le présent déclasse le passé et lui impose un aowl&fi : faire la « synthése
de la Rome des Césars et de la Rome des papgsrsnexdes passions fortes
qui se manifestent dans les traditions archaigdes, divertissements
1. capeankemme ve de dos  fOIKlOriques et les coutumes barbares. Désormaididte trouve des sujets
portant un panier sur la téfe y £ . . . . .

Musée des Beaux-Arts de d’etude dans les circonstances les plus fortuitesne des implications
Valenciennes / © Rmn — Photo T.

piting - majeures du dessin sur le vif au XIXe siécle esetherche du modéle idéal
dans la réalité.

E 3
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Captation de l'instantané et forme en action :

A linverse de la «téte d’expression », les crogigsCarpeaux et de Daumier suggérent toujours,
dans un crayonnage rapide, le mouvement d’'un vidagmobilité des traitsS'il fallait retenir un
caractere propre a la caricature, ce serait cert@nt cetteénergie, ce mouvement au coeur méme
de la charge Le choix des techniques utilisées par les detistes est de ce point de vue éclairant. La
malléabilité de la glaise comme la légéreté du amagutorisent toutes les expériences. Tous deux
donnentle sentiment d’une forme saisie au vol, dans la régité de la vision et du gesteLe dessin
constitue I'expression d’'une forme en action. lisdéent ainsi avec un soin particulier la mécanique
des gestes, et décomposent le mouvement, commat agtaséquences d’'images comparables a des
cadrages successifs de film. lls mettent en plaéerilure du mouvement dans une forme
d'instantané, mais aussi dans ses stades transitoires.

C’est I'énergie du mouvement, une force, un élamlyviqui intéresse l'artiste. Et cette rapidité
d’exécution qui doit restituer les mouvements Ves,scénes captées, les poses entrapergues, ne peut
s’appuyer que sur uriaculté aiguisée de I'ceil et de la mémoirele dessinateur enregistre et restitue.
Ricourt, le directeur dea Silhouettedit un jour a Daumier ¥ous avez le geste, vous c’est bien ce
geste que le dessin donne a voir, cette course aealn allant de I'avant, ne revenant jamais en
arriéere, ajoutant toujours un trait aux précédesans toutefois raturer.

A partir de la fin des années 1860, Daumier et €mup développent une

méthode graphique particuliere, multipliant lescés divergents a peine

esquissés, dévidant @itheveau de lignes sinueuses, répétées et conéasi

Il s’agit de faire remonter a la surface du papies phénomenes visuels, des
forces, des énergies. Carpeaux S’attache par ememngixer les sauts des

danseuses de I'Opéra ou des écuyeres de cirquanpaseérie de jaillissements

graphiques.

J.B. Carpeauxpanseuses,
Musée des Beaux-Arts de
Valenciennes / © Rmn — Photo
M. Beck-Coppola

Le choix d'un tel dessin non académique, envisagéipture avec les critéres daau dessinaffirme
une franche liberté d’exécution et une absolueraue esthétique. Qu'importe ici que le dessin soit
beau :le dessinateur est le peintre de la circonstancel tgue I'a décrit Baudelaire: Quelquefois il
est poéte ; plus souvent il se rapproche du ronsnou du moraliste ; il est le peintre de la
circonstance et de tout ce qu'elle suggére d'éterdart ici s’adresse a la réactivité plutdét qu’a
I'’émotion et au godt ; la caricature est I'art deréaction : celle de l'artiste qui observe etecelli
spectateur qui appréhende I'ceuvre dans une commiéneammeédiate.
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Un nouveau regard sur I'histoire

Chroniqueurs des rues

Carpeaux et Daumier témoignent, chacun a sa maméreertains épisodes de I'histoire du second
Empire, tantdt sur le mode du reportage, tantGtedimaniére proche d'un engagement, politique et
citoyen. Observateurs de la vie populaire, a tiagess joies et ses miséres, ils invitent & coresidér
I'art du dessin comme la capacitéignifier plus encore qu’éeprésentete monde.

De leurs regards portés sur la rue et les lieuxligajbles deux artistes
retiennent de semblables silhouettes — celles desuvoers, des
blanchisseuses, des petits métierscomme autant de motifs d’'une société en
pleine mutation. lls remplissent les pages de learsiets dans les rues, les
théatres et les transports en commun. Tous deugvedent étre de véritables
chroniqueurs des rues sachant saisir d’un trait rapide I'essentiel dwstene,
d’une expression, d’une attitude ou d’un geste.

H. Daumier,Au bord de I'eau

© Musée d’art moderne de Troyes
— Donation Pierre et Denise Lévy /
Photo Daniel Le Nevé

Carpeaux, comme Daumier, s'attache d’abord a tradiexpressivité des
corps anonymes c’est la blanchisseuse ou le passant luttantredatforce du G
vent. Ces figures muettes ne sont que prétextemdaite laforce expressive é%,!e-" |
d’'une attitude physique le sentiment du poids des corps autant que FF
%

¥

existences. L'attachement qu’ils portaient qetites gengssus des classe
populaires est manifeste. Certains personnagesada &alors apparaisser
comme de véritables leitmotiv de leur ceuvre dessingandieres, femmes
revenant du marché, ouvriers... J.B Carpeawtemme

marchant dans le vent

Musée des Beaux-Arts de
Valenciennes / © Rmn — Photo
M. Beck-Coppola

Les deux artistes écartent de leurs dessins tentation de satire, de cynisme ou de misérabilisme.
Leur regard se pose sur le plus infime du quotidsans pour autant verser dans I'anecdote. C'est ce
qui distingue de leurs caricatures leurs étudesin@ss, de leurs portraits-charge leurs physior®mie
populaires. Daumier et Carpeaux sont a la foispestateurs et les acteurs, mais jamais, en reganch
les observateurs détachés. Leurs dessins témoighemé sorte de compassion, si ce n'est de
tendresse face a chgros d’'une nouvelle forme de peinture d’histoireLes deux artistes élevent
leur art, en méme temps que les petites gens @ivdsrvent, au-dessus du trivial et du commun.

Etre de son temps

Il faut étre de son tempsvait écrit Daumier sur un exemplaire Idbistoire de la caricaturede
Champfleury découvert dans son ateliegs deux artistes sont attentifs aux mutations’tdstdire
contemporaine. Les études gu'ils réalisent metgenature a leur portée partout ou elle se présgnte
compris dans la « Grande ville ». L'artiste devidet témoin des transformations urbaines,
économiques et sociales de la « Capitale du XI¥elesi» : Parissi multiple, si mouvant, si complexe,
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si varié, qui déja l'enivrait, le grisait, lui domit une sorte de fievre et de curiosité ardente
'emportant d’avance a l'orgueilleuse ambition d&ré un jour de I'immense ville sa proie, son
ceuvre, sa popularité.

L’artiste est le témoin de I'accélération du mordele ses mutations ; saisir le modéle mouvarsy fix
sa mobilité, rivaliser avec I'instantanéité de tambre noire sont les défis que s'impose le detgsina
du XIXe siecle.

L'attention de Daumier a I'actualité la plus immédiate est un élément déterminant de son métier de
caricaturiste. Parmi ses lithographies politiguas)e constitue une charge particulierement féroce
contre le régime et ses abus. Elle est inspiréaudnier par un événement sanglant, survenu le 15
avril 1834 rue Transnonain, dans le quartier pamisies Halles. Une insurrection des canuts coatre |
dégradation de leurs conditions de vie se propagpi@ement, provoquant de véritables émeutes,
barricades et batailles de rue, au cceur de Paxisiilice intervient alors et, des coups de feutétan
partis d’'un immeuble, elle envahit ce dernier essaare ses habitants, hommes, femmes et enfants.
Daumier reconstitue ce drame dans une forme dérdfiaramassée, montrant le lit défait, ’lhomme
assassiné écrasant sous son poids un bébé, leeatlavieillard a ses cotés... Il limite la scéne a
terrible constat du massacre, une fois le dramewgglts’en tenant a la « chose vue ». Cri d’indignat
composé en différé qui apparait comme un croquisepertage, ce dessin devient I'égal d'un tableau
d’histoire. Baudelaire ne s’y est pas trompé, qaiwu, bien plus que de la caricatue,'histoire, de

la triviale et terrible réalité

Quant a Carpeaux, proche de la famille impériaikedevient le professeur de
dessin du jeune prince en 1864 -, il représenten@msbreuses festivités
organiseées autour de I'Exposition Universelle dé718L’Empereur y est
montré dans une forme d'élégance désinvolte, livrame vision non
conventionnelle du pouvoir, saisi dans sa fragéit&on instabilité. La derniere
étude de I'artiste met d’ailleurs en scéne Napoléatans son cercueil, mort au
cours de son exil & Londres. L'image qu’il donnephwvoir et de ses fastes
Jean Baptiste Carpeaux, révele le refus de toute solennité.

Napoléon Il dans son cercueil
Versailles, chateaux de
Versalilles et de Trianon

© Rmn — Photo Franck Raux

Carpeaux est aussi présent lors de la tentativesaésinat du tsar Alexandre Il par un patriote
polonais. Il est encore le témoin engagé de largugri oppose la France a la Prusse et au Siége de
Paris qui s’ensuit. Contraint de quitter son atetiéAuteuil, il se réfugie chez son beau-pére,
gouverneur du palais du Luxembourg, transforméesitre d’accueil pour les blessés. Volontaire dans
les ambulances du Service de santé, I'artiste phielties esquisses dessinées montrant les batailles
rangées, les bagarres de rue ou le transport desésl. Il ne néglige pas les manifestations paopslai
patriotiques et républicaines.

En inventant des figures véritablement symboligdesleur temps, qui ont

presque le statut'icones de I'histoiretels queRatapoil les deux artistes vont

participer auenouvellement du grand genre historique.

H. Daumier,Le Ratapoil,
Paris, musée d'Orsay
© Rmn — Photo Hervé Lewandowski

Il existe dans I'ceuvre de Carpeaux un équivalertraugitifs de Daumier, inspiré des événements du
Siege de Paris. Selon le témoignage de sa fillgtjdte revenu de son exil londonien au début dis mo

de décembre 1871, recueille chez lui une adolescgnson petit frére, rencontrés alors qu'ils drren
parmi les décombres parisiens. Ainsi nait le grasmepté intituléFrére et sceur, deux orphelins du

Siege qui reste I'un des rares sujets dramatiques ®ditévivant de Carpeaux.
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C’est presque a lamaniére d’'un reportage photographiqueque Daumier et Carpeaux retranscrivent
les événements de l'actualité. Leurs dessins témoigde la spontanéité des traits tracés a la hate,
d’'une vision fondamentalement tragique de I'higoit d’'un ancrage dans l'actualité la plus
immédiate L'expression artistique constitue alors pour eux urmoyen d'agir sur les consciences
Siege de Paris, Commune, Guerre y sont montrés edesréléments d'une expression universelle de
I'histoire. Leur ceuvre parvient a exprimer les éomst ordinaires et a introduire I'art dans les @sag
sociaux de 'image.
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Honoré Daumier : reperes biographiques

26 février 1808: naissance a Marseille. Son péere est vitrier.
1816: la famille s’installe a Paris.

1822: malgré les réticences de son pere, Daumier pdlesctours de dessin a I'académie Suisse et a
'académie Boudin. Son talent de dessinateur yeesarqué par Alexandre Lenoir.

1828: il réalise ses premiéres lithographies pour lgralLa Silhouette.

1830: il dessine ses premiéres caricatures pauCaricature.
Entre 1830 et 1835, il réalisera environ 1 000 gras sur bois et 4 000 lithographies, principalemen
pour des journaux libertaires.

1832: début de sa longue collaboration aliecCharivari.
Il est emprisonné 6 mois pour la publication d'ucaricature représentant Louis-Philippe en
Gargantua.

1835: apres I'adoption des lois sur la censure, ibre@ a la satire politique pour se tourner vers la
caricature de meceurs.

1845: des la parution de I'édition Furne Ha Comédie Humainel participe a lillustration des
romans d'Honoré de Balzac, nhotamnlemPeére Goriot, Ferragus.

1848: Daumier recoit ses amis artistes dans son atejiai d’Anjou. Il fréquente assidiment les
peintres Corot, Daubigny et Dupré, ainsi que ledpseurs Barye, Préault, Geoffroy-Dechaume...

1865: alors qu'il connait de graves difficultés fingmes, il s'installe avec sa femme dans une maison
prétée par son ami Corot, a Valmondois dans ledW@ike, ou réside le sculpteur Geoffroy-
Dechaume et ou Daubigny avait passé son enfangeavhit déja fait de nombreux séjours. Il s'y
consacre notamment & la peinture.

10 fevrier 1879: il meurt a Valmondois.
1880: son corps est exhumé du cimetiére de Valmondmis ptre transféré a Paris au cimetiere du

Pére-Lachaise, ou il repose aux cotés de ses aaisBaptiste Camille Corot et Charles-Francois
Daubigny.
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Jean-Baptiste Carpeaux : repéres biographiques

11 mai 1827: naissance a Valenciennes, dans une famille nedesn pére est macon.
Sa scolarité débute a I'Ecole des freres et sespidw I'’Académie d’architecture de Valenciennes.

1838: la famille s’installe a Paris.

1844: il entre a I'école des Beaux-Arts de Paris, o8t les cours du sculpteur Francois Rude,
considéré, toute sa vie durant, comme son maitre.

1854: Carpeaux remporte le prix de Rome, au huitiersaies

1856 - 1859 il s'installe a la Villa Médicis, voyage en liialet étudie les grands maitres : Raphaél,
Michel-Ange...

1860 — 1861 il devient célebre avec sasgolin.

1863: Carpeaux sculpte un buste de la princesse Mathde qui lui permet d’obtenir plusieurs
commandes de la part de Napoléon Ill. Par la duit®déle les portraits de Napoléon Ill, son épouse
Eugénie, Alexandre Dumas fils, Gérbme...et deviepbleraitiste officiel de la Cour.

Peintre, sculpteur, dessinateur, en s'adonnanttainément a plusieurs genres, il rompt une hiérarch
traditionnellement acceptée en sculpture, assopiasteurs styles considérés comme incompatibles.
Dans le contexte de la sculpture francaise du Xéiele, les multiples commandes publiques
auxquelles s'ajoute le poids de I'Académie etEmle des Beaux-Arts renforcent plus l'académisme
dominant que I'expression personnelle des arti€tagpeaux est pourtant I'une des rares personsalité
marquantes de cette époque.

1863 — 1866 tres lié a la famille impériale, il est soll€itpour la réalisation des décors des
monuments publics les plus importants du Secondiem@arpeaux se voit confier la décoration de
la facade du Pavillon de Flore pour le nouveau keuv

1869: son groupd.a Danseréalisé pour le fronton de I'opéra Garnier fairsdale et lui vaut d'étre
accuseé d'outrage a la pudeur.

1875: il meurt a Courbevoie.

Trés attaché a sa ville natale, il legue une pat@eses ceuvres au musée des Beaux-Arts de
Valenciennes.
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Le musée des Beaux-Arts de Valenciennes et sesaxiibns

Construit au début du XXe siécle, le Musée des Bdats de Valenciennes appartient a cette
génération de palais des Beaux-Arts édifiés souldaRépublique : larges espaces, proportions
monumentales qui mettent admirablement en valeer aoilection prestigieuse, de I'archéologie
gallo-romaine jusqu’au XXe siéecle.

Origines des collections et du batiment

Les plus anciennes collections du musée de Valenefe se sont constituées au moment de la
Révolution. Les confiscations des biens de I'Eglisees émigrés ont été importantes puisque ka vill
bénéficie d’'une réelle tradition artistique. Du X¥a XVlle siécle, Valenciennes, capitale du comté
de Hainaut, est en effet en relation avec les esrdfart voisins (Bruges, Anvers, Bruxelles). Les
XVllle et XIXe siécles voient s’épanouir un grandnmbre d’artistes de premier plan, dont les
personnalités emblématiques d’Antoine Watteau eledm-Baptiste Carpeaux. Dés 1782, I'Académie
de peinture et de sculpture est fondée. A l'ind@at’Académie royale, le réeglement prévoit que tout
académicien doit présenter un « morceau de réceptidinsi s’est formé un ensemble dont quelques
éléments sont toujours conservés au museée (Olieiday, Frangois Watteau).

Un premier musée communal est inauguré a I'Hoteliitieen 1834. Le batiment actuel a été édifié en
1907 sur I'emplacement des anciennes fortificatiensomplétement rénové en 1995 par I'architecte
Jean Copin et le muséographe Christian Germanaz.

Les temps forts de la collection

La peinture ancienne est dominée par un ensemldepgannel de tableaux flamands. Le point
d’orgue en est la grande peinture religieuse dgolatre-Réforme, représentée par la figure centimle
Pierre-Paul Rubend ¢ martyre de Saint-EtiennBescente de CrojPaysage a I'Arc-en-ciglet ses
suiveurs : Jacob Jordaens, Anton Van Dyck, Pietan Mol... Cette collection offre un panorama
particulierement complet de cette époque : peditgrdits ou grands retables baroques, diversité des
genres telles que les natures mortes, paysagesrtais, nombreuses écoles (Bruges, Anvers, ...
mais aussi Italie, Hollande) et styles succesB&n@issance, Maniérisme, Caravagisme).

Les collections du XVllle siécle illustrent la permalité marquante du peintre Antoine Watteau.
L'initiateur du genre de la féte galante est évoguéravers différentes étapes de sa carriére :
linfluence flamande l(a vraie gaiet§ son activité de décorateur’Enjbleur et Le Faung et son
empreinte profonde sur ses contemporains (BouEhangois Watteau dit de Lille).

Les collections de sculptures du XIXe siecle sommichées par la présence importante de Jean-
Baptiste Carpeaux. Dés 1863, Carpeaux offre aleWgolin et ses enfantpiéce maitresse d'un
ensemble qui regroupera environ 200 sculptures,p&mtures et 5000 dessins. Le fonds de
Valenciennes est parmi les trois premiers avec deuriusée d'Orsay et du Petit Palais. Autour de
Carpeaux, la collection de sculptures du XIXe siéobmporte plus de 700 numéros : Crauk, le
compatriote et contemporain rival du maitre de éa$2, Lemaire, Hiolle, Chapu, Degas ...
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